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A Saint-Etienne, a moins de trois cents métres de la Cité du design,

en face du Zénith de la ville, la nouvelle Comédie et I'Ecole d’art
dramatique se glissent dans les batiments d’une ancienne usine de
constructions mécaniques désaffectée. Autour, le quartier Plaine-
Achille, gravement touché par I’effondrement des activités industrielles
et la fermeture en 2001 de la Manufacture d’armes, se recompose selon
le plan-guide d’Alexandre Chemetov. Fondé sur la notion d’économie
inventive, il préconise la réutilisation au mieux de I'existant afin de
limiter le plus possible les colts d’intervention, continuer I’histoire tout
en inventant le futur. Un défi relevé haut la main pour La Comeédie par
le studioMilou. A 65 ans, Jean Frangois Milou exerce son activité entre
Paris et Singapour. Son agence a notamment realisé le Carreau

du Temple a Paris, le musée de I’Automobile a Mulhouse, la Cité de la
mer a Cherbourg, la place de la Breche a Niort ou I'extension

de la National Gallery de Singapour.

Répétition sous la verriére




Passage couvert au sein du site distribuant tous les espaces publics

En plsine renaissance, le quartier Plaine-Achille
au nord de Saint-Etienne se transforme peu

& peu. Ecartelé entre son passe industriel, avec
ses équipements années 1960 dont le Palais des
spectacles de Pierre Dufau, et ses aménagements
récents, un Zénith signé Norman Foster

et La Comedie que I'atelier Jean Frangois Milou
a livrée fin 2017. Deuxiéme Centre dramatique
national (CDN) créé en 1947 juste aprés celui

de Colmar, La Comeédie étouffait dans ses murs
trop étroits en centre-ville. En optant pour son

déménagement et celui de I'Ecole supérieure d'art
dramatique dans les batiments de La Stéphanoise,
une usine de machines-outils désaffectée aux
batiments médiocres, la Ville et 'Epase, maitres
d’ouvrage, langaient un défi de taille aux architectes.
Difficile alors de percevoir dans les ateliers fermés
sur eux-memes, récemment rhabillés de téle beige
et rose, tagués, pantelants, une future scéne
nationale. Avec I'os dur de la structure mise a nu,

le studioMilou ancre son projet dans le passé
industriel puis invente un autre univers. Leurs murs-

pignons supprimeés au nord-est et sud-ouest, les
anciens hangars s'ouvrent sur I'extérieur, accueillent
des jardins qui s'infiltrent a I'intérieur, se mélent

a I'universelle couleur rouge. Dans la belle allée
centrale, ce carmin plein de chaleur partout présent,
des sols aux murs et aux plafonds, fait comme un
grand salon de théatre ou, sans trop se I'avouer,
chaque spectateur se sent I'acteur d'un monde qu'il
ne veut plus quitter. @



les espaces d'entrée de la Gomédie

Vues intérieures sur




« Créer un paysage
industriel mélé a
la nature. »

Caisson de la salle de théatre




La Comédie de Saint-Etienne, le plus vieux Centre Dramatique National de France
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Quelles difficultés spécifiques
avez-vous rencontrées et comment
y avez-vous répondu ?

La difficulté principale tenait au
programme lui-méme. Il fallait

le développer dans tout ou partie d'une
usine disparate construite par adjonctions
successives entre les années 1900 et 1960,
un ensemble pour tour dire sans grand
intérét. Mais le plan directeur

de la Plaine-Achille — le nom du quartier
environnant — élaboré par Alexandre
Chemetov préconisait de conserver

le maximum d’éléments évocateurs

du passé. Dans une situation normale,
les batiments n'auraient pas été gardés.
La grande difficulté a été de faire entrer
ces édifices dans le patrimoine, d’en
changcr le statut en quelque sorte,

de lui donner un peu d’a_mpleu_r par

un traitement architectural.

Les quelques éléments fin XIX*/début
XX siecle et antérieurs 4 la Deuxieme
Guerre mondiale n'étaient pas forcément
les plus intéressants. D’oli notre travail
d’inventaire, de repérage de ce qui
pouvait étre mis e Scene et Servir
notre projet. Nous avons gardé des
témoignages des anciennes activités:
pont roulant, potences pivorantes,
structure et charpente métallique, des
éléments pouvant entrer dans une

Esquisse de Jean Frangois Milou

composition générale dont nous décidons
tres vite qu'elle sera définie par une
polychromie de rouges, des éléments
dont Ruedi Baur s'est aussi servi et qu’il a
utilisés comme support de la signalétique.

Deuxieme difficuleé er deuxieme défi:
faire entrer le programme dans les
éléments sauvés et mis en valeur, les
accorder et ainsi créer une entité nouvelle.
Nous devions réaliser trois salles

et accueillir I'Ecole d’art dramatique.

La plus importante, celle de 700 places,
est équipée de tous les éléments nécessaires
au théitre, sa fonction exclusive. Cest

le seul bitiment totalement nouveau.

Il entre en résonance avec existant,
reprend la composition en sheds de la
vieille usine. Deux couvrent le parterre,
le troisiemne abrite la scéne et les cintres.
Ses facades plus élevées dessinent un
grand parallélépipede enveloppé de
polycarbonate enire blﬂ_ﬂC et diap!‘lane.
Méme de jour, mais plus encore la nuit,
il se dresse en signal, lanterne puissante,
visible de loin.

La deuxieme salle occupe une ancienne
nef de 'usine. Grice 2 ses 300 places aux
gradins rétractables, elle est entierement
modulable. S'ajoute la salle de répétition,
attenante A ['école de thédrre ot1 les éléves
suivent des cours, jouent, montent des
représentations de différents formats.

Comment définissez-vous le parti pris
qui a guidé votre projet ?

Notre parti pris est de créer un paysage
industriel mélé A la nature, faire en

sorte qu'ils s'interpénetrent, s'associent.
]_.,usirlt: étant ti—QP grande Pouf le
programme, nous en profitons pour créer

un plan trés dilaté, fluide, avec une allée
distributive, généreuse, plus qu'un passage
couvert, presque un long salon que les
spectateurs ont tout de suite adopté. Ils
s’y promenent, s’y arrétent pour discuter.
Au lieu de détruire 'existant, nous avons
utilisé ce qu'il y avait en trop pour créer
des continuités, tisser des liens entre
nature, nouveaux usages et patrimoine
industriel. Presque partout les plantations
sentremélent au bati. Les arbres viennent
jusqu'au ceeur de la Comédie qui elle-
méme les accueille. Les uns et les autres
sinfiltrent. Au nord-ouest par exemple,
dans le batiment le plus vaste, la salle

de répétition de I'Ecole d’art dramatique
se poursuit par des plantations extérieures.
Méme chose dans le pavillon au sud-est,
plus modeste. Débarrassé de sa toiture,

sa charpente laissée 2 ciel ouvert permet

a la pluie d’arroser son beau jardin intérieur.

Pour La Comédie, nous mettons en valeur
les matériaux, choisis peu nombreux: la
terraille, la brique, le bois, le polyca_rbonatc.
Comme toujours, nous travaillons
beaucoup la polychromie. Ici, presque tout
est rouge, une allusion & peine voilée

au rideau de théirre. Nous urtilisons

le contraste entre le rouge général de fond,
le gris un peu fit de canon des structures
et les verts du paysage naturel intérieur.

Comme nous le faisons toujours, nous
choisissons trois ou quatre matériaux qui
s'accordent et bitissons avec eux seuls.

Et nous ne dévions pas de cette unicé

de matériaux. Cest un peu l'inverse

de I'entrechoquement et du foisonnement
du supermarché. Quelques éléments
suffisent & construire le projet. Ainsl,

la couleur rouge domine partout. 1 fait
souvent froid & Saint-Edenne. Vue de
loin, du dehors, cette couleur chaleureuse




« L’intérieur de I’'ancienne usine est
conservé de fagon a mettre en valeur
son caractéere industriel et monumental,
la robustesse de ses formes et de ses
matériaux inscrit La Comédie dans

le temps. »

attire, donne I'impression qu’il fait bon
a intérieur, un intérieur lui aussi rouge
des pieds a la téte. Certes, le sol des

circulations est en béron ciré sombre, mais

pratiquement toujours recouvert d’une
moquette cramoisie, marquée de motifs
entrelacés, un peu baroques, évocation
lointaine d’une sorte d’esprit du théitre.

A I'extérieur, la peinture 2 base de chaux
colorée, rouge toujours, recouvre tous les

\

murs, sauf ceux qui le sont de voliges bois.
Nous avons travaillé pour qu’élévations

et tuiles de la toiture soient de la méme
couleur. Nous voulions, en donnant

un air monolithique 4 I'ensemble, créer
une impression forte d’unité. Ainsi, peu
de choses font saillie. Par exemple, les
gouttieres sont invisibles, intégrées dans
les rampants de toiture. Avec le recul,

je vois bien les qualités et défauts

de La Comédie. Les spectateurs le disent,
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elle leur offre plus qu’ils n’en attendaient.
Et clest peut-écre la plus belle forme

de respect que de leur donner plus que
ce qu'ils demandaient. Pour des raisons
de santé, je n'ai pas pu assurer la fin

du chantier, qui a été suivi par I'agence
Maes. Au final, le batiment reste tres
fidele au projet de concours. On peut
regretter que le lotissement HLM

a cOté soit curieusement positionné.
Mais tout cela est en devenir. Les arbres,
les plantations grandissent vite. Autour
de La Comédie, quelques hangars vont
disparaitre. Demain, le site, encore assez
flottant, va s'ordonner et se charpenter

en sappuyant sur les deux péles constitutifs
du quartier, le Zénith et La Comédie,
reliés par des allées piétonnes généreuses. o
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Intérieur du site

Maitre d'ouvrage

Ville de Saint-Etienne et Epase

Maitre d’'cauvre

StudioMilou architecture Jean Francois Milou | Architecte conception du projet Thomas Rouyrre | Architecte chef de projet
du concours a l'esquisse Maria Campos | Architecte du Patrimeine | Chef de projet de I'APD 4 la livraison IC,
Answer’ architects

Scénographes Architecture & Technigue, .}a;ques Moyal

Acoustique Peutz, Stéphane Mercier, Sylvain Guittan

E!ET Structures Batiserf, Bamard_S;:_hmmntoine Tavardon

Eluides Nicolas Ingénieries, Raoul Nicolas

Economiste Bureau Michel Forgue, Fanny Chattonet-Haillant B

Design graphique, signalétique

Intégral IRB/Ruedi Baur

Surface

8 000 m2

Colt des travaux

21,1 MEHT




